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Griechische und romische Antike

Der Begriff des Idylls weist auf eine Welt im Kleinen hin: Das
eidyllion (eidUAAiov), als Verkleinerungsform des eidos (€i60¢),
ist im Altgriechischen ein >Bildchen< und bezeichnet Dich-
tungsformen von geringerem Umfang, die sich aufdie Einfach-
heit und Lieblichkeit des Lebens konzentrieren. Der hellenis-
tische Dichter Theokrit (3. Jh. v. Chr.) setzt in seinen Eidyllia
das Landleben als >wahre< Form der menschlichen Existenz
in Szene. In diesen dreif3ig liberlieferten Gedichten werden
unterschiedliche, aus dem Mythos bekannte Figuren wie die
Musen, Adonis, Polyphem oder auch Kirke besungen. Die
Schreibweise ist dabei ausladend und orientiert sich an Tra-
ditionen epischen Erzdhlens, wie es von Homers Epen llias
und Odyssee (spates 8. Jh. v. Chr.) bereits bekannt war. Wie
schon bei Homerist auch fiir Theokrits Eidyllia der daktylische
Hexameter das verbindliche Versmaf. Diese den Rhythmus be-
stimmende Form wurde nicht nur fiir Epik und Idyllik zum Er-
folgsmodell, sondern findet sich auch in anderen traditions-
reichen Gattungen wie im Lehrgedicht. In den Texten der Idyl-
lik kommen hdufig Tiere wie Schafe und Ziegen vor, sowie die
Hirtenflote, die eine Verbindung von Musik und Text herstellt.
Die Landschaftsdarstellungen werden durch die Beschreibun-
gen von Musik nochmals betont, wodurch die Schonheit und
Mystik der Natur einen besonderen Wert erhalten:

Siif ertont, Ziegenhirt, das Fliistern jener Fichte dort
bei den Quellen, siif3 auch spielst du auf der Fléte. Nach
Pan wirst du den zweiten Preis davontragen. Wihlt je-
ner sich den gehdrnten Bock, wirst du die Ziege erhal-
ten; nimmt er als Ehrengeschenk sich die Ziege, wird dir



zufallen das Zicklein — das Fleisch eines Zickleins aber
istso lange fein, bis man es melken kann.

(Theokrit: Idyll 1, Thyrsis oder Der Gesang, 1-6;
Prosaiibersetzung: R. Hischele)

Auch das Verhiltnis zwischen Menschen und Goéttern wird hier
in einer klaren Hierarchie vorgefiihrt: So sehr sich die Hirten
auch anstrengen, die Natur — und sich gegenseitig — im Ge-
sang zu ibertreffen, so eindeutig bleibt doch der erste Preis
dem Hirtengott Pan vorbehalten. Die Dichter der Antike trugen
Konkurrenzkampfe aus, bei denen die Gedichtform der Idylle
eine wichtige Rolle spielte. Wichtig, um Erfolg im Wettbewerb
zu haben, war unter anderem das mélos eines Gedichts. Da-
bei wird auf das sinnlich-musikalische Potential angespielt,
wie wir es bis heute in Ausdriicken wie »Melodie« wiederfinden.

Wikimedia Commons

Thomas Eakins: Arcadia (um 1883), Ol auf Leinwand, 98,1 x 114,3 cm. Das
Bild gehdrtzu einen derwenigen Aktgemalden des amerikanischen Kiinstlers
und ist heute im Metropolitan Museum of Art in New York zu sehen.



Ein Idyll aus dem 18. Jahrhundert.




Die Charakteristiken der Idyllik sind seitdem immer wieder
durch Malerei und Literatur aufgegriffen worden. Zahlreiche
Kiinstler verschafften derldyllik und ihren Motiven einen festen
Platz in der europdischen Kunstgeschichte und folgten auch
in der Figurengestaltung regelmafiig antiken Kérperidealen.

Will man iber klassische — oder auch »klassizistischec —
Ubernahmen dieser Urformen der Idyllik sprechen, so ist der
romische Nationaldichter Vergil (70-19v. Chr.) aus dieser Re-
zeptionsgeschichte nicht wegzudenken. Als Ikone der lateini-
schen Literatur — und als solche bis heute in den Schullektiiren
vertreten — zeigt sich Vergil sehr vielseitig. Seine Biographie
wurde und wird bis heute als eine schrittweise Entwicklung
verklart: von den scheinbar >naiven< Anfangen der Hirtenge-
dichte (Bucolica) tiber die Lehrgedichte vom Ackerbau (Geor-
gica) bis hin zum Nationalepos Aeneis.

Dass die Bucolica, auch als Eklogen (Eclogae) bekannt, in
einem frilhen Stadium der schriftstellerischen Karriere Vergils
entstanden sind, heifit langst nicht, dass sie als Machwerke

Wikipedia

Darstellung von Vergil in einem Mosaik aus dem 3. Jahrhundert n. Chr. in Trier.



von geringerer Qualitat eingestuft werden miissen. Im Gegen-
teil, vordem Hintergrund des romischen Biirgerkriegs, der bis
31 v. Chr. (Schlacht bei Actium) witete, verarbeitete Vergil
Themen der Zeitgeschichte in Literatur. Historischer Hinter-
grund der Bucolica ist die Neuverteilung des (Acker-)Landes

Wikimedia Commons

Der Anfang der Eklogen in der 1473/1474 geschriebenen Handschrift
Rom, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vaticanus Palatinus lat. 1632, fol. 3r.



in Cremona und Mantua an 200.000 Kriegsveteranen — was
wiederum zu einer Vertreibung tausender Bauern aus den Re-
gionen und Provinzen fiihrte.

Als wohl beriihmteste Ekloge aus den Bucolica hat die
vierte in spdteren Jahrhunderten eine bemerkenswerte Wie-
derentdeckung erfahren. In dieser Ekloge wird die Geburt
eines Heilands angekiindigt, der ein neues, >goldenes« Zeit-
alters bringen werde. Dies hat beispielsweise der deutsche
Autor Theodor Haecker (1879-1945) als Ankiindigung der Ge-
burt Jesu Christi gedeutet. Zusammen mit dem Ausspruch des
Kirchenschriftstellers Tertullian einer »von Natur aus christli-
chen Seele« (anima naturaliter christiana) tibertragt er diese
Interpretation auf Vergil — eine Vermischung von antik-heid-
nischen und christlichen Elementen, die sich als »Synkretis-
mus«< bezeichnen ldsst. Vergils Werke inspirierten vor allem
durch solche christlichen Neudeutungen die unterschiedlichs-
ten Kunststromungen.

10



Das Idyll in Mittelalter und friiher

Neuzeit

In den europdischen Literaturen und Kiinsten des Mittelalters
wird die idyllische Bildsprache immerwieder aufgegriffen und
ausgestaltet. Bereits in karolingischer Zeit (751-919 n. Chr.)
werden bekannte Motive der Idyllik in andere Textformen tiber-
tragen, wie in Heldenerzahlungen, den Artusroman oder fin-

Wikipedia

Buchmalerei im Codex Buranus: »Der Wald«.

den sich auch in
den Liedern der
Minnesdnger wie-
der. Besonders
bekannt werden
idyllische Themen
auch durch Lieder-
sammlungen wie
die bis heute be-
rihmten Carmina
Burana (11.-13.
Jh. n. Chr.); dort
wird die Natur hau-
fig mit dem Thema
Liebe verkniipft.
Das Motiv einer
idealisierten Na-
tur wird auch nach
dem Mittelalter, in
der Zeit des Huma-
nismus (14.-16.
Jh. n. Chr), weiter-
getragen. Diese Art
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der Naturdarstellung finden man in dieser Zeit vor allem in
Form der Pastoraldichtung (von lateinisch pastor: >Hirte<) wie-
der. Zentral fiir die Gestaltung war nun auch der Begriff sArka-
dienc fiir ein Leben im (scheinbaren) Einklang mit der Natur
und jenseits gesellschaftlicher Zwénge. Die Fortentwicklung
des Idylls in der europdischen Renaissance hat dabei Jacopo
Sannazaros Schaferroman, entstanden um 1480 und erst-
mals veroffentlicht 1504, geprdagt. Wie bereits der Titelandeu-
tet, geht es hier um einen ganz besonderen Ort — die im an-
tiken Griechenland verortete Provinz Arkadien. Die Arkadier
galten als dltestes, besonders raues, aber auch edles Hirten-
volk, welches in der lateinischen Literatur nach Sizilien um-
gesiedelt wurde. Uberhaupt war die Insel bzw. das Leben auf
einer Insel ein beliebtes Sinnbild der literarischen und bild-
nerischen Idyllik im Humanismus.

Wikipedia

Nicolas Poussin: Les Bergers d’Arcadie ou Et in Arcadia ego (1640), Ol auf
Leinwand, 85x 121 cm. Das Gemadlde des franzésischen Malers hangt
heute im Louvre in Paris.
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Das wesentliche Elementin derVorstellung der arkadischen
Freiheit ist der >Eskapismus«. Nach dessen Bedeutung konn-
ten Aristokraten vor einer als unertraglich empfundenen Ge-
sellschaft aufs Land fliehen, um dort in einer Schaferidylle mit
Hirten zusammenzuleben. In Philip Sidneys grofiem Schaferro-
man Arcadia (1593) wird das landliche Leben als ein solcher
Gegenentwurf zum stddtischen Leben inszeniert. Sidney ver-
bindet hier antike Idyllik — besonders, wie man sie von Vergil
her kannte — mit dem mittelalterlichen Ritterroman und der Ro-
manze. Zur Idee vom friedvollen Arkadien zdhlte auch, dass
die Aristokraten ihre Macht symbolisch erhthten, indem sie
ein scheinbar unschuldiges Landleben lebten. Vorstellungen
von individueller Freiheit wurden in dieser Zeit generell dem
Adel zugeschrieben, bevor diese dann vom Biirgertum in An-
spruch genommen wurde.

Wikipedia

Jean-Antoine Watteau: Die Einschiffung nach Kythera (1710), Ol auf Leinwand,
45,5 x 56 cm. Das Gemalde ldsst sich im Stéddel Museum Frankfurt betrachten.
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Im Zuge des Aufstiegs einer biirgerlichen Kultur steht die
Idylle im 18. Jahrhundert, im Zeitalter der Aufkldarung, fiir das
positiv gewertete >Einfache«. Salomon Gefiner setzt in seinen
Idyllen wie etwa Menalkas und Aschines, der Jidger (1756) eine
wilde, ungekiinstelte Naturin Szene. In Johann Heinrich Vo3’ Ge-
dicht Luise (1795) werden idyllische Orte hingegen aus ihrem
eigentlichen Bereich der Natur herausgeldst und in die Oberfla-
che einerTruhe geschnitzt, die zum biirgerlichen Hausrat gehort.
So ldsst sich das Biirgertum symbolisch mit der Idylle verbinden.

Idyllisch-arkadische Darstellungen werden in dieser Zeit
auch als Symbole fiir Lebensstadien — vor allem von Geburt,
Kindheit und Jugend — herangezogen; die bis heute beriihm-
testen Autoren der Weimarer Klassik zeigen sich immer wieder
ausdriicklich mit dieser Ideallandschaft verbunden:

Auch ich war in Arkadien geboren, 1
auch mir hat die Natur

an meiner Wiege Freude zugeschworen,

auch ich war in Arkadien geboren,

doch Trdnen gab der kurze Lenz mir nur. 4

(F. Schiller: Resignation, 1-5)

— wie Friedrich Schiller es in Resignation (1786) ausdriickt und
dabei wehmitig an den Frithling (»Lenz«) seines Lebens zu-
riickdenkt. Besondere Beriihmtheit erlangte zudem der Aus-
spruch »Auch ich in Arkadien!« von Johann Wolfgang Goethe,
derihn in seiner ltalienischen Reise (1813/17) als Motto vo-
ranstellte, dann aber in der letzten Fassung des Textes von
1829 doch wieder strich. Goethe bezieht sich in seiner auto-
biographischen Schrift Kampagne in Frankreich (1822) aller-
dings erneut auf dieses Motto, indem er es in abgewandel-
ter Form als »Auch ich in der Champagne!« dem Text voraus-
schickt. Zudem stellt Goethe die Szene »Anmutige Gegend«
in Faust /1 (1832) in arkadischer Tradition dar. Goethe bezieht
sich also immer wieder auf idyllisch-arkadische Motive.
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Liebliche Orte

Ein besonderes Thema der Idyllik ist der»liebliche Ort«. In sei-
ner lateinischen Tradition als locus amoenus bekannt, wird er
zu einem wichtigen Motiv der Naturschilderung von der Antike
bisin unsere Gegenwart. Das Attribut amoenus kann auch den
»Anmutigen« meinen. Ein locus amoenus ist ein idealschoner
Naturausschnitt, zu dem etwa ein Hain, eine Quelle, ein Bach
oder ein Fluss gehtren, meist dekoriert mit Laubbdumen und

Wikimedia Commons

Jacob van Ruisdael: Hilly Wooded Landscape with a Falconerand a Horseman
(1650), Ol aufLeinwand, 101 x 127,5 cm. Das Gemilde des niederldndischen
Malers befindet sich in Privatbesitz.
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IMAGO / Zoonar 0170218560

Frithlingsidyll im antiken Griechenland, Holzschnitt nach Eduardo Ettore Forti.

IMAGO / SuperStock 0412104111

Jean-Francois Millet: Wooded Landscape (1851).



Blumen. Es herrscht eine tiefe Harmonie zwischen Mensch
und Natur vor, und nicht selten wird der locus amoenus auch
als Treffpunkt von Liebenden inszeniert.

In der bildenden Kunst werden die Jahreszeiten mithilfe
des locus amoenus dargestellt. Der Einklang mit der Natur be-
deutet hiereinen Einklang der Liebenden vor dem Hintergrund
der immer wiederkehrenden Jahreszeiten Friihling, Sommer,
Herbst und Winter.

Dass es sich bei alledem um eine idealisierte Natur oder um
Utopien handelt, zeigt die auffdllige Kombination von realisti-
schen und unrealistischen Elementen — wenn etwa Vogelstim-
men gleichzeitig erklingen, die eigentlich nur zu unterschied-
lichen Jahreszeiten singen konnen. Gerade in solchen freien
Beschreibungen ldsst die Idyllik deutlich erkennen, dass es
um kein blof3es Abbilden der Natur, sondern auch um das Er-
schaffen eigener Wirklichkeiten geht.
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Wikipedia

Francois Boucher: An Autumn Pastoral (1749), Ol auf Leinwand,
259,5x 198,6 cm. Das Gemaélde des franzosischen Malers ist Teil der Wallace
Collection London.
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Paradies und Paradiesisches

Einidyllischer Ort bzw. eine Gegend wird im Christentum hau-
fig von ihren dsthetischen und teilweise erotischen Assozia-
tionen gel6st und zu paradiesischen Vorstellungen weiterent-
wickelt. Schon die altiranische Wortherkunft von >Paradiesc,
pairidaeza, verweist auf einen abgetrennten, s umwallten< (Gar-
ten-)Bereich. Der Garten Eden aus dem Hebrdischen edan
markiert als »Ort der Wonne« den Sehnsuchtsort, der mit der
Vorstellung des ewigen Lebens verkniipft wird. Arkadien wurde
durch diese christliche Verbindung — besonders im Humanis-
mus und in der Aufklarungszeit — als verlorenes Paradies der
Poesie inszeniert. Eine besondere Form sowohlim christlichen
als auch heidnischen Sinn bilden die (Lust-)Gérten — etwa in
Salomon Gef3ners Lycas, oder die Erfindung der Gdrten, wo
sich mit Rosenbiischen und Dornenstrdauchern antik-heidni-
sche und christliche Motive verbinden:

[UInd dann will ich um den Blumen-Hain her die nahe
Quelle leiten, daf er zur kleinen Insul wird, und rings
umherwill ich einen Zaun von Dornbiischen pflanzen, daf3
die Ziegen und die Schafe ihn nicht verwiisten. O dann
kommet, ihr, die ihr der Liebe lebt, seufzende Turteldau-
ben, kommt dann im Wipfel der Ulme zu klagen, und ihr,
ihr Sperlinge, verfolgt euch durchs Rosen-Gebiisch, und
singt von wiegenden Asten, und ihr, ihr bunten Schmet-
terlinge, haschet euch im Blumen-Hain, und paart euch
auf wankenden Lilien. Dann sagt der Hirt, der voriiber
geht, wenn ihm die Zephire die Geriiche weit her entgegen

19



tragen, welcher Gottheit ist dieser Ort heilig? Gehért er der

Venus, oder hatihn Diana so schén geschmiickt, um miid

von der Jagd hier zu schlummern?

(S. Gefner: Lycas, oder Die Erfindung der Gdrten, 40)

Wikipedia

William Bouguereau: Les murmures de
’Amour (1889), Ol auf Leinwand,
157 cm x 92 cm. Das Gemadlde des
franzdsischen Malers befindet sich im
New Orleans Museum of Art.

Der Begriff >Elysium« be-
schreibt, wie solche para-
diesischen Orte und Zu-
stande ausgestaltet sind.
Er ist — ausgehend vom
altgriechischen  Elysion
(HAugiov) — eine >Insel der
Seligen< am Rand des Erd-
kreises. Hier halten sich
Helden und Halbgotter auf,
um unsterblich zu werden.
»Elysische Gefilde« (para-
diesische Orte) werden in
der Aufkldarungszeit zu Mo-
tiven der Empfindsamkeit
und Freundschaftskulten.
Dichter huldigten ihren
Dichterfreunden, indem sie
ihnen in ihren Gedichten
Unsterblichkeit verliehen.
Das Tempe-Tal in Griechen-
land, heute ein beliebtes
touristisches Ziel und fri-
her ein arkadischer Topos,
wurde zur Insel der Gliick-
seligen erkldrt — etwa bei
Friedrich Gottlieb Klopstock
in einer seiner beriihmtes-

ten Oden, Der Ziirchersee (1750) —, worin die Freundschaft als

hohes Gut besungen wird:

20



O so bauten wir hier Hiitten der Freundschaft uns!
Ewig wohnten wir hier, ewig! Der Schattenwald
Wandelt’ uns sich in Tempe, 75

Jenes Thal in Elysium!

(F. G. Klopstock: Der Ziirchersee, 73-76)

Besonderen Reiz iiben zudem solche Erzahlungen aus, die
das Paradies gerade aus umgekehrter Perspektive, als verlore-
nen Zustand, betrachten. In John Miltons epochemachendem

Granger / Bridgeman Images GCL3139349

Gustave Doré: Satan und die Schlange. Kupferstich auf einer Ausgabe von
John Miltons »Paradise Lostc aus dem 19. Jh. (Buch IX, Verse 182-183).
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Paradise Lost (1688) tritt die Schlange als zentrale Figur und
Verfiihrerin auf. Der Damon, der auf sie blickt, befindet sich
dabeiin einer Landschaft, die an eine verdorrte, mithin verlo-
rene ldylle erinnert. Noch vor dem Siindenfall Adams und Evas
wird bei Milton der Fokus auf den Hollensturz Satans gelegt.
Wihrend zahlreiche Kiinstler:innen eine religiése Asthetik da-
durch verfolgen, dass sie etwa den Liebesgott Amor engels-
gleich darstellen, besteht die Darstellungsform Miltons mehr
darin, Mythen und Figuren der griechischen und romischen An-
tike mit dem Ziel zusammenzubringen, den Kampf zwischen
Gut und Bose zu beschreiben. Das Paradies ist hierdurch auch
in seinem Urzustand kein sblof3«< idyllischer Ort, sondern auch
mit Gefahren verbunden.

Miltons grof3es Epos, sowie die Illustrationen, die auf die-
ses Bezug nehmen, betonen die Kargheit und Odnis der Sze-
nerie. So wird hier eher ein Gegensatz zum Konzept des lieb-
lichen Orts gebildet.

22



Gegenidyllen

Als negatives Gegenstiick zu den lieblichen Orten gilt der
sschreckliche Ort«. Die Bezeichnung locus terribilis wird daher
im Kontrast zu locus amoenus verwendet — auch wenn erstere in
der europdischen Literatur- und Kunstgeschichte nicht so popu-
lar war wie die yamdnen« Landschaften. Ein locus terribilis be-
schreibt vor allem eine 6de oder tote Gegend wie das Gebirge,
die Wiiste, die Wildnis allgemein, aber auch Schluchten und
Felsen. Zur Utopie gesellt sich die Dystopie: lhren besonderen
Reiz entfalten solche schrecklichen Orte und Rdume vor allem
in der Brechung von Inhalt und Form — wenn also eine eigent-
lich tragische Geschichte an einen schonen Ort verpflanzt wird
oder eine »schdne« Geschichte an dystopischen Orten spielt.
Die europadische Literatur- und Kunstgeschichte ist von solchen
Erzdhlungen geprdgt. Bis in die Gegenwart beriihmt ist etwa
das Schicksal des Narziss: Als strahlend-schonerJiingling wird
ervon der Nymphe Echo begehrt. Da er sich jedoch grundsatz-
lich allen verweigert, die sich in ihn verlieben, lasst er Echo —
die aufgrund einer Strafe Junos nur die letzten Worte wieder-
holen kann, die von anderen gedufRert werden — in Liebeskum-
mer zurlick und gelangt schlieBlich zu einer einsamen Quelle
im Wald — einem Ort, der mit allen Eigenschaften eines locus
amoenus ausstaffiert wird. Dort verliebt er sich in sein eigenes
Spiegelbild und begreift nicht, dass es sich nur um eine Was-
serspiegelung handelt. In eineran sich selbst gerichteten Weh-
klage beweint Narziss das unerreichbare Liebesgliick — bis er
sich selbst schlieBlich erkennt und aus Gnade der Gétterin eine
Blume verwandelt wird, die wir heute als »Narzisse« kennen.
Die bis heute bekannteste poetische Darstellung hierzu
stammt aus Ovids Metamorphosen und wurde von Caravaggio

23



Wikipedia

Michelangelo Merisi da Caravaggio: Narziss (um 1600), Ol auf Leinwand,
113 x 94 cm. Zu sehen in der Gallerie Nazionali di Arte Antica, Rom.

in ein ebenso beriihmtes, mit starken Hell-/Dunkel- (d. h.
»tenebristischen<) Kontrasten versehenes Gemalde gefertigt.
Ovid geht nicht nur im Narziss-Mythos mit idyllischen The-
men spielerisch um: Im Rahmen der Erzdhlung von Pyramus
und Thisbe wird eine eigentlich idyllische Landschaft zum Ort
des Todes zweier Liebenden. Das in Babylon verortete Liebes-
paar lebt zwar in direkter Nachbarschaft, darf sich aufgrund

24



der Feindschaft seiner Eltern jedoch nicht sehen. Lediglich
durch einen Ritz in der Wand konnen sie sprechen. Durch die-
sen Spalt vereinbaren sie ein heimliches ndchtliches Treffen
unter einem Maulbeerbaum, der schneeweif3e Friichte tragt.
Thisbe ist friiher am verabredeten Ort als Pyramus und trifft
dort auf eine Lowin, die an einer Quelle trinkt und noch ein
blutiges Maul hat, da sie kurz zuvor erst Vieh gerissen hat. Auf

Wikipedia

Pyramus und Thisbe. Aus: Luigi Ademollo: Ovid, Metamorphosen, Florenz
1832.
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der Flucht vor der Lowin verliert Thisbe ihren Schleier, der da-
raufhin von der Lowin zerrissen wird. Der eintreffende Pyramus
deutet das Blut am Schleier als Tod Thisbes und stiirzt sich in
sein eigenes Schwert. Als Thisbe zum Maulbeerbaum zuriick-
kehrt und Pyramus dort sterbend vorfindet, stiirzt sie sich
ebenfalls in dessen Schwert.

Die Einbettung tragischer Figuren und deren Tode in maleri-
sche Umgebungen wird zu einem beliebten Verfahren der euro-
pdischen Kunstgeschichte — wie es sich auch an der kiinstleri-
schen Ophelia-Gestalt aus Shakespeares Hamlet zeigt, an die
noch Goethe in seinem Faust/(1808) anhand der Gretchenfi-
gur ankniipfen wird. Bei Ophelia spielt nicht nur der Kontrast
vonlieblichcund tragisch« eine Rolle, sondern er zeigt auch
den Gegensatz von Schonheit und Verganglichkeit an.

Wikimedia Commons

John Everett Millais: Ophelia (um 1851), OlaufLeinwand, 76,2 cmx111,8 cm.
Tate Britain, London.

26



Zur politischen Dimension des Idylls

Fithrt man sich vor Augen, wie relativ ereignisarm idyllische
Szenerien sind, konnte man leicht auf den Gedanken verfallen,
dass Idyllik vor allem eine Flucht aus dem politischen Leben
sei — dass mit der Sehnsucht nach Naturndhe, Unschuld und
Harmonie auch bestimmte Absagen an ein politisches Engage-

Alamy 2G8DH2W

Anthonis van Dyck: Lord George Stuart, 9th
Seigneur of Aubigny (um 1638), Ol auf Lein-
wand, 218 x 133 cm. Das Gemadlde befindet
sich in der National Portrait Gallery in London.

ment verbunden seien;
dass sich die durch das
Streben nach friedvol-
len Zustdnden gezeich-
neten Tendenzen bes-
tenfalls als Formen eines
losen Pazifismus ver-
stehen liefien. Eine sol-
che Sichtweise passt
aber nicht. Auf die Rolle
des Adels in der Idylle
zur frithen Neuzeit war
schon hingewiesen wor-
den. Die Selbstreprdsen-
tation von Adligen wurde
zum Bildprogramm: Aris-
tokraten lieen sich in
entsprechenden Hirten-
kostiimen malen; dies
diente der Untermaue-
rung ihres Herrschafts-
anspruches, getreu der
christlichen Losung»Der
Herrist mein Hirte«.
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Im politischen Sinn ausgestaltet wird das Idyllische ab dem
spdten 18. Jahrhundert immerwiederim Sinne eines National-
gedankens. So wurde Goethes idyllisches Epos Hermann und
Dorothea (1797) dergestalt vom Lesepublikum aufgenommen,
dass das>Deutschecals familidrausgestaltete Antipode zu den
Wirrungen der Franzdsischen Revolution (1789-1799) aufge-
fasstwurde. Dies wird besonders am Ende des Texts deutlich:

[...] Wir wollen halten und dauern, 300
Fest uns halten, und fest der schénen Giiter Besitzthum.

Denn der Mensch, der zur schwankenden Zeit auch
schwankend gesinnt ist,
Der vermehrt das Ubel, und breitet es weiter und weiter;

Nicht dem Deutschen geziemt es, die fiirchterliche
Bewegung 305
Fortzuleiten und auch zu wanken hierhin und dorthin.

»Dies ist unser!« so laf3 uns sagen und so es behaupten!

(J. W. Goethe: Hermann und Dorothea, 300-307)

Wahrend es Goethe allerdings zuvorderst um eine Vermittlung
zwischen Provinziellem und Kosmopolitischem ging, die man
als»Dialektik« bezeichnen kann, zeigten sich im dann im 19.
Jahrhundert Bestrebungen, eine regelrechte Nationalidyllik
zu entwerfen bzw. aus Goethes revolutionsskeptischem Text
herzuleiten. So wird noch der Paddagoge und Publizist Fried-
rich Ludwig Jahn, bis heute vor allem bekannt als >Turnvater
Jahng, in seinem Werk Deutsches Volksthum (1810) Goethes
Verse als Motto verwenden, um die Idyllik fiir einen »deutschen
Volksgedanken« politisch zu instrumentalisieren.
Besonderen Einfluss auf die Engfiihrung einer nationa-
len — oderauch: nationalliberalen — Politik mit Biirgerlichkeit,
die sich immerwieder aufldeale einer (Familien-)Idyllik beru-
fen konnte, nahmen dann Zeitschriften wie Die Gartenlaube
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Deutsches Textarchiv.
(https://www.deutschestextarchiv.de/book/view/jahn_
volksthum_18107p=7)

Titelblatt von Friedrich Ludwig Jahn,
»Deutsches Volksthum« (1810).

(1853-1978). Gerade in den ersten Jahrzehnten ihrer Publi-
kation trat sie fiir die Griindung eines nationalen Einheits-
staates ein und unterstiitzte dabei auch die Nationallibe-
rale Partei.

Im 20. Jahrhundert wurden Idyllen zunehmend ideologisch
ausgerichtet. Seit dem 15. Jahrhundert waren sie mit Huma-
nitat und >einfachem Leben« verbunden. Mit dem Aufkom-
men der Blut-und-Boden Ideologie und der Heimatbewegung
in den letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts gab es nun
einen gemeinsamen Feind: Kunstrichtungen wie Naturalismus
und Symbolismus sollten ebenso bekdampft werden wie das
moderne stddtische Leben im Allgemeinen. In Zeitschriften
wie Deutsche Heimat (1900-1904) wurde das Bild des >fes-
ten Bodens«mit fester, »unverriickbarer< Ideologie enggefiihrt
und die Moderne als nicht-menschengerechte Ubergangsepo-
che, die es zu iiberwinden gelte, dramatisiert. Traditionelle Ge-
schlechterrollen — wie die arbeitende »deutsche Frau« — wur-
den dabei volkisch ausgedeutet und als >Keimzellen< von Fa-
milie und Gesellschaft dargestellt.
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»Die Gartenlaubex, Titelblatt des ersten Heftes (1853).




Vielfdltige Ankniipfungspunkte bot das Idyll nach dem
Zweiten Weltkrieg auch fiir die sogenannten sozialistischen
Literaturen. Die ldylle wird etwa bei Ingo Schulze als Wunsch-
bild eines einfachen Lebens beschworen, bei Wolfgang Hilbig
und in den Hiddensee-ldyllen allerdings als Ziel einer Flucht
aus der DDR entworfen und bisweilen — wie etwa bei Valentin
Rasputin — als Dorfidylle mit einer dem Traditionalismus ver-
pflichteten Aufgabe verkniipft. Wichtig war bei alledem stets
auch ihre Funktion als Propagandamittel der Arbeiterklasse.
So sollten besondere Agrarleistungen gewiirdigt werden — wie
etwa diejenigen der Landwirtschaftlichen Produktionsgenos-
senschaft sWalter Ulbricht< in Merxleben, welche sich durch
»besonders gute Erfolge in der Ernte, der Ablieferung und der
Arbeitsorganisation« hervorgetan habe. Im Hintergrund steht
hierbei die Idee eines idyllischen Bauernstaates, der in der
DDR planwirtschaftlich zur Realisation gebracht werde.

Bundesarchiv / Kollektiv Hecker-Schaar Bild 183-21686-0456

Idylle in der Landwirtschaft 1953. Lehrlinge der Baumwoll- und Leinenweberei
»Klara-Zetkin« — Werk Il Langensalza, die bei der Kartoffelernte helfen.
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