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Die Erdffnung der Great Exhibition im Crystal Palace.




Entstehung der Weltausstellungen

Die seit dem Mittelalter an verschiedenen Orten Europas statt-
findenden Messen hatten rein gewerbliche Zwecke. Die am
1. Mai 1851 im Londoner Hyde-Park durch Kdnigin Victoria
undihren Ehemann Prinz Albert er6ffnete »Great Exhibition of
the Works of Industry of All Nations« machte schon in ihrem
Titel deutlich, dass es hier um anderes ging. England war im
19. Jahrhundert die fiihrende Industrienation und gréf3te Ko-
lonialmacht, kein Wunder also, dass eine umfassende Schau
derindustrialisierten Lander Europas gerade hierihren Beginn
hatte. Josef Paxton hatte unter Riickgriff auf seine Erfahrungen
beim Gewdchshausbau einen riesigen »Crystal Palace« errich-
ten lassen, derallen teilnehmenden Nationen geniigend Platz
zur Ausbreitung ihrer Exponate bot. In einer Zeit ohne Radio,
Fernsehen, Film und mit gerade einmal bescheidenen Anfan-
gen der Fotografie wurde diese erste und die ihr folgenden
Ausstellungen von einem Millionenpublikum besucht, das mit
seinen miindlich oder schriftlich weitergegebenen Eindriicken
dafiir sorgte, dass Weltausstellungen (ber viele Jahrzehnte
ihre Faszination behielten.

Im beginnenden 20. Jahrhundert konnte der Film fiir ein
Massenpublikum die Begeisterung fiir diese Demonstration
von Fortschritt, Wohlstand und Modernitdt sogar noch stei-
gern. Wahrend die in unregelmafiigen Abstanden stattfinden-
den Expositionen zuerst in Europa organisiert wurden, kamen
spdter Stadte in den USA und sogar Australien dazu. Erst in
der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts fanden sie auch in
Asien statt. In Europa waren besonders die Stadte London,
Paris und Briissel wiederholt Austragungsort. Deutschland trat
erstim Mai des Jahres 2000 mit der »Expo 2000« in Hannover



als Austragungsort in Erscheinung. Es wird geschétzt, dass in
dem gut hundertjdhrigen Zeitraum von 1851 in London bis
1958 in Briissel rund 415 Millionen Menschen die europdi-
schen Ausstellungen gesehen haben. In Briissel zeigte erst-
mals das neue Medium Fernsehen Millionen Menschen einen
zeitgleichen virtuellen Besuch derVeranstaltung. Expo-Veran-
staltungen wurden Orte des internationalen Austausches, des
Ver- und Abgleichens, Unterscheidens und Konkurrierens. Sie
waren allerdings auch Orte fiir Eurozentrismus, Kosmopoli-
tismus und Kolonialismus, fiir die Darstellung der Uberlegen-
heit westlicher Technik, Wirtschaft und »Zivilisation«. Die Ver-
anderung der Prdasentation der Exponate von einer zentralen
Halle in einzelne nationale Pavillons fiihrte zu einer Vergro-
Rerung der Ausstellungsflache. An- und Abtransport, Verpfle-
gung und sanitdre Fragen mussten fiir ein Millionenpublikum
gelost werden. Mit den komplexer werdenden Ausstellungsfla-
chenverloren die Besucherzunehmend den Gesamteindruck.
Mit Aussichtstiirmen, Riesenrddern und sogar Heif3luftballons
versuchte man dem Besucher einen Uberblick, eine Schau
von oben zu ermoglichen. In Briissel l6ste man diese Frage
mittels Seilbahn und kleinen Gondeln. Eine Zeit lang wurden
GroBveranstaltungen dieser Art mit der Ausrichtung der Olym-
pischen Spiele gekoppelt. So 1900 in Paris, 1904 in St. Louis
und 1908 in London. Davon kam man aber schnell wieder ab.
Heute haben Weltausstellungen ihre Bedeutung verloren; die
weltweite digitale Revolution hat sicher dazu beigetragen. Der
»Ausstellungsmiidigkeit« des Westens steht aber der Erfolg in
Asien gegeniiber: Die japanische Expo ’70 in Osaka bzw. die
chinesische Expo 2010 in Shanghai waren die beiden meist-
besuchten Weltausstellungen aller Zeiten.



Die deutschen Beteiligungen an den
Weltausstellungen und die Deutschen
Pavillons bis Kriegsbeginn 1939

Bei den Weltausstellungen vor 1871 waren zumeist nur ein-
zelne deutsche Exponate zu sehen, oder einer der deutschen
Teilstaaten war mit einer Gesamtprdsentation vertreten. So
bei der ersten Weltausstellung 1851 in London, wo der Unter-
nehmer Reinhard Mannesmann dem Publikum die Erzeug-
nisse seiner »Feilen- und Gussstahlfabrik« vorstellte. Als Ein-
zelfirma prasentierte sich ab 1860 auch die Firma Friedrich
Krupp mit Stahlprodukten und Kanonen, so bei der Weltaus-
stellung 1867 in Paris mit einer 47 Tonnen schweren Kanone.
Erstmalig als geeinter Staat vertreten war das Deutsche Reich
auf der Weltausstellung in Wien 1873. Mit dem Erstarken der
deutschen Industrie nach den gewonnenen Einheitskriegen
gegen Danemark, Osterreich-Ungarn und Frankreich wurde
tiberlegt, ob nicht auch Deutschland Austragungsort einer der-
artigen Weltausstellung werden sollte. Die Deutsche Bauzei-
tung unterbreitete 1890 konkrete Vorschladge fiir die Gestal-
tung eines noch zu errichtenden Ausstellungsgeldandes. Nicht
in Ubereinstimmung zu bringende Vorstellungen iiber die Fi-
nanzierung eines solchen Vorhabens seitens Regierung und In-
dustrie verhinderten eine Realisierung solcher Plane. So kam
es nur zu einer nationalen Veranstaltung mit einer grof3en Fla-
che von 900.000 Quadratmetern — der Berliner Gewerbeaus-
stellung von 1896 aufierhalb der Berliner Stadtgrenze, im Ge-
biet des heutigen Treptower Parks.

Wahrend Deutschland in Wien eine allseits beachtete In-
dustrieschau prasentierte, lag der Schwerpunkt der drei Jahre
spater in Philadelphia stattfindenden Weltausstellung auf



kunstgewerblichen Produkten. Hierfiir erfuhr das Deutsche
Reich wegen derals »billig und schlecht« (so selbst der Gene-
ralkommissar der deutschen Abteilung Franz Reuleaux) emp-
fundenen Qualitdt der vorgestellten Produkte international
heftige Kritik. Ein Detail des deutschen Beitrages war in Phila-
delphia allerdings neu: Erstmalig wurde — neben den themen-
spezifischen Ausstellungshallen — ein Regierungspavillon als
Empfangs- und Verwaltungsgebdude des deutschen General-
kommissars gebaut. Das einstdckige Gebdude mit Seitenflii-
geln und ganz im klassizistischen Stil war von dem deutsch-
amerikanischen Architekten Hermann Joseph Schwarzmann
gestaltet worden. Die in kurzen Abstdanden folgenden weite-
ren Weltausstellungen waren nach dem Misserfolg in Phila-
delphia stark vom Wunsch nach glanzvoller Reprasentation
des deutschen Kaiserreiches geprdgt. Wahrend man sich bei
den auBereuropdischen Ausstellungen ganz in diesem Sinne
bemihte, verzichtete Deutschland auf eine Teilnahme an den
Ausstellungen in Paris 1878 und 1889. Dies beruhte auf den
immer noch latenten Spannungen zwischen den einstigen
Kriegsgegnern von 1870/71. Jedoch fiihrten wirtschaftspoli-
tische Erwdgungen dazu, sich zur Jahrhundertwende-Ausstel-
lung 1900 in Paris als selbsthewusste Nation der Welt zu zei-
gen. Frankreich hatte schon Jahre zuvor mit den Planungen fiir
das Geldnde begonnen und die Flachen an der Esplanade des
Invalides und Champs de Mars fiir die Weltausstellung vorge-
sehen. Zwischen beiden Ausstellungsflachen sollte als verbin-
dendes Band entlang des Seine-Ufers die »Rue des Nations«
den Ausstellungs-Teilnehmern die Errichtung ihrer nationa-
len Reprdsentationsgebdude ermdéglichen. Fiir das deutsche
Haus gelangte ein Entwurf des Architekten Johannes Radke
zur Ausfithrung. Es war in seinem architektonischen Eklekti-
zismus das idealisierte Erscheinungsbild eines Gebdudes aus
dem 16. Jahrhundert in einer Mischung aus gotischer Tradi-
tion und Neo-Renaissance-Elementen. Wahrend sich auslandi-
sche Beobachter diplomatisch zuriickhaltend zu diesem Haus
dufderten, schrieb ein Kommentatorin der Deutschen Bauwelt



Deutscher Pavillon bei der Weltaus-
stellung 1900 in Paris.

Wikipedia

wegen der iiberbordenden Fassadenmalerei von »Pschorr-
brau-Architektur«.

Eine bemerkenswerte architektonische Leistung gelang
Deutschland dann allerdings bei der letzten grofen Weltaus-
stellung vor dem Ersten Weltkrieg 1910 in Briissel. Neu fiir
Briissel war, dass hinsichtlich der Ausstellungsorganisation
nach dem Prinzip der nationalen Trennung verfahren wurde.
Es gab also keine themengebundenen Hallen fiir alle Natio-
nen, sondern jedes Land prédsentierte sich mit all seinen Spar-
ten in einem zusammenhdngenden nationalen Ausstellungs-
gebdude. Bei den Planungen fiir den deutschen Gebdudekom-
plex machte sich die 1907 erfolgte Griindung des Deutschen
Werkbundes positivbemerkbar. Emanuel von Seidl wurde aus-
fiihrender Architekt und mit Peter Behrens und Bruno Paul



waren zwei Vertreter des Deutschen Werkbundes im kiinstle-
rischen Biiro vertreten. Das Deutsche Haus als vertikale Domi-
nante mit gekreuztem Dachaufbau und geschweiften Walmda-
chernverzichtete weitgehend auf eine traditionelle und repra-
sentative Fassadengestaltung. Mit einer Farbpalette zwischen
Schwarz, Wei und Gold, den spannungsvollen Kontrasten zwi-
schen glatten Flachen und konstruktiven Details entsprach
es — bedingt durch den ausfiihrenden Architekten Seidl -
einem siiddeutschen Gebdude im Reformstil mit einigen An-
klangen an den schon zu Ende gehenden Jugendstil. Die hinter
dem Reprdsentationsgebdude liegenden Hallen waren in ihrer
Fluchtlinie gestaffelt und vermieden so auf der Gesamtldange
von 500 Metern jegliche Monotonie. Wahrend Seidl auch fiir
die Gestaltung der hinter dem Deutschen Haus liegenden Hal-
len verantwortlich war, erfuhren die rechts davon liegenden
Landmaschinen-, Ingenieurs-, Kraftmaschinen- und die Eisen-
bahnhalle ihre Gestalt durch Peter Behrens, der ein Jahr spa-
ter mit seiner Turbinenhalle fiir die AEG in Berlin einer neuen
Industriearchitektur zum Durchbruch verhalf.

Fiir die gastronomische Betreuung der Besucher sorgte ein
Weinrestaurant, welches mit dem Hauptgebdude durch einen
Trakt nach Siiden hin verbunden war. Davor und separat ste-
hend folgte das Miinchner Haus. War das Zentralgebdude
Deutschlands zehn Jahre zuvor noch als »Pschorrbrau-Archi-
tektur« verhohnt worden, war nun das »Miinchner Haus« als
zweite Gastronomie auf der deutschen Flache unverstellt als
Bierpavillon mit siiddeutschem Charme gebaut worden. Es
war ein Gemeinschaftsunternehmen der Miinchner Brauereien
Pschorrbrau, Lowenbrdu, Spatenbrdau und Leistbrau.

DerWeimarer Republik war es nur einmal vergdnnt, sich auf
einer Weltausstellung zu zeigen. Das war 1929 in Barcelona.
Deutschland musste und wollte sich nach dem Ersten Weltkrieg
als demokratische Republik vom aggressiven Kaiserreich dis-
tanzieren. Die kurz nach der Novemberrevolution durch Walter
Gropius erfolgte Griindung des Bauhauses in Weimar 1919 und
eine sich entwickelnde pluralistische Kulturlandschaft boten
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Deutscher Pavillon bei der Weltausstellung 1910 in Briissel.

ausreichendes Selbstbewusstsein, sich der internationalen Of-
fentlichkeit mit progressiven kiinstlerischen und architektoni-
schen Ausdrucksformen zu zeigen. Zum Generalkommissar fiir
die deutsche Ausstellung wurde Georg von Schnitzler gewéhlt;
Aufsichtsratsmitglied der IG-Farben Frankfurt a. M. Schnitzler
favorisierte den einstigen Mitarbeiter von Peter Behrens und
nun 2. Vorsitzenden des Deutschen Werkbundes (ab 1930
auch Leiter des Dessauer Bauhauses) Mies van der Rohe als
kiinstlerischen Direktor der deutschen Ausstellung. Auf Grund
von langwierigen Verhandlungen mit der spanischen Seite ver-
blieben van der Rohe nur noch rund sechs Monate, um den
Deutschen Pavillon zu planen und mit dem Bau zu beginnen.
Eine Woche nach der offiziellen Er6ffnung der Weltausstellung
konnte am 26. Mai 1929 unter Anwesenheit des spanischen
Konigs der Pavillon eingeweiht werden. Die deutschen Expo-
nate der Industrie, der Landwirtschaft sowie des Kunsthand-
werks wurden in den von Spanien gebauten Themen-Hallen
gezeigt. Die Prasentation in den Hallen selbst {ibernahm die
Mitarbeiterin von van der Rohe, Lilly Reich.
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Mies van der Rohes Innovation bestand darin, den Pavil-
lon mit nur wenigen sichtbaren Stiitzen zu bauen und dafiir
die Auf3en- und Innenwande als tragende Elemente auszufiih-
ren, die gleichzeitig die innere Raumaufteilung vollzogen. Her-
vorstechendes Gestaltungselement des Pavillons war seine
Auf’enwand aus griinem Marmor, der das rechte Drittel der
Vorder-, die vollstdandige rechte Seiten- sowie etwa die Halfte
der Riickfront ausmachte. Die Hohe der in einem Hamburger
Stein-Depot vorgefundenen Onyx-Platten fiir die freistehende
Innenwand bestimmte gleichzeitig die Raumhdhe des Gebau-
des. Auf der rechten Seite befand sich in kleines Atrium mit
Wasserbecken und der Georg Kolbe-Plastik »Der Morgen«.
Nach links schloss sich dem Pavillon ein groes Wasserbe-
cken mit dahinterliegender Travertin-Wand an. In diesem lin-
ken Teil befand sich ein kleines Biiro mit WC und Waschraum.
Der Pavillon besafl keine Tiiren. Das wenige Mobiliar wurde
gleichfalls von van der Rohe entworfen — so entstand der be-
rihmte und zur Design-lkone gewordene »Barcelona-Chair,
ein Sessel (und Hocker) mit verchromten Stahlgestell und Le-
derpolstern. Der Deutsche Pavillon vermittelte Modernitat, Of-
fenheit, Transparenz und vélligen Verzicht auf Demonstration
einer industriellen und kulturellen Vorrangstellung Deutsch-
lands. Lediglich die Goldtone der Onyx-Wand, der schwarze
Veloursteppich und der rote Vorhang vor einer Glaswand er-
moglichten eine visuelle Verbindung mit dem Schwarz-Rot-
Gold als Flagge der Weimarer Republik.

Die sich ab Oktober 1929 nach dem New Yorker Borsen-
krach rasant entwickelnde Weltwirtschaftskrise fiihrte dazu,
dass Deutschland den eindrucksvollen Bau nicht in das Her-
kunftsland tberfiihren konnte. Die Eisentrdger wurden ver-
kauft, Marmor, Onyx und Travertin gingen an die Lieferfirmen
zuriick. Nur die Bronzeplastik »Der Morgen« von Georg Kolbe
aus dem Atrium gelangte wieder nach Berlin.

Die 1937 in Paris stattfindende Weltausstellung machte
deutlich, dass die NS-Regierung trotz aller Angebote von Walter
Gropius und Mies van der Rohe einen diisteren und brutalen
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Der deutsche Pavillon bei der Weltausstellung 1929 in Barcelona.

Klassizismus bevorzugte. Reprdsentant dieser Richtung wurde
Albert Speer, der sich sehr schnell den neuen Gegebenheiten
anpasste und fiir Paris eine vertikale Machtdemonstration
mit Reichsadler und Hakenkreuz sowie den Figurengruppen
»Kameradschaft« und »Familie« von Josef Thorak (insgesamt
sechs Figuren) am Eingang ablieferte. Eine Machdemonstra-
tion nicht nur gegeniiber dem Gastland Frankreich, sondern
auch in Richtung Sowjetunion, die ihren Ausstellungspavil-
lon von Boris lofan in Front zum deutschen hatte. Wahrend
athletische Muskelmanner und -frauen den deutschen Ein-
gang am Place Trocadéro flankierten, reckten auf dem sow-
jetischen Dach Vera Muchinas Arbeiter und Bauerin Hammer
und Sichel in den Pariser Himmel. Es ist verbiirgt, dass Speer
Kenntnis der sowjetischen Bauplanung hatte. Demzufolge er-
hohte er die Turm-Vertikale, damit der Reichsadler gleichsam
von einem Bollwerk auf die anstiirmenden Sowjetmenschen
blicken konnte. Speerschrieb in seinen »Erinnerungen«: »Auf
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Aufdem linken Bild der deutsche Pavillon, auf dem rechten der sowjetische.
Die Pavillons standen sich gegeniiber.

hohem Podest schritt eine Figurengruppe von zehn Metern
Hohe triumphal auf den deutschen Pavillon zu. Daraufhin ent-
warfich eine in schwere Pfeiler gegliederte, kubische Masse,
die diesen Ansturm aufzuhalten schien, wahrend vom Gesims
meines Turmes ein Adler mit dem Hakenkreuz in den Fangen
auf das russische Paar herabsah. Fiir den Bau erhielt ich eine
Goldmedaille, mein sowjetischer Kollege ebenfalls.«
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Die Nachkriegssituation, die belgische
Initiative zur Weltausstellung in Briissel
1958 und die Teilnahme Deutschlands
an der Expo 1958

Nach der Aufteilung Deutschlands in Besatzungszonen fiihr-
ten auch unterschiedliche Vorstellungen iber den Umgang mit
Deutschland zum Bruch der Anti-Hitler-Koalition.

Nach dem die Pariser Weltausstellung 1937 von den poli-
tischen Gegensdtzen Deutschland und Sowjetunion gepragt
war, wurde schnell deutlich, dass sich in Briissel der Konflikt
diesmal als Ost-West-Konflikt in Europa darstellen wiirde,
insbesondere verkorpert durch die Gegnerschaft der beiden
Supermdchte USA und Sowjetunion. Dennoch war man sich in
Briissel sicher, dass beide Lander die Chance aufgreifen wiir-
den, um »die anderen wissen zu lassen, welche Vorstellung er
von diesem Gliick hat und auf welche Weise er glaubt, die ma-
teriellen und moralischen Vorbedingungen dafiir zu gewahr-
leisten«, wie es in der Einladung zur Weltausstellung von den
Landern gefordert wurde. Und die Zeit dafiir schien giinstig,
denn Europa hatte die schwersten Kriegszerstérungen in den
Stadten beseitigt, erlebte einen — gegeniiber den Jahrzehnten
vor 1945 — spiirbaren Anstieg des Lebensniveaus breiter Be-
volkerungsschichten, einen enormen Technologieschub, eine
stlirmische Entwicklung der Flugzeug- und Raketentechnik und
nicht zuletzt einen Jahrtausendschritt vorwarts, da elektrische
Energie auf der véllig neuen Grundlage der Kernspaltung er-
zeugt werden konnte. Das »Atom-Zeitalter« hatte begonnen
und fiihrte auf belgischer Seite zur Konstruktion des Wahrzei-
chens der 1958er- Weltausstellung: dem Bau eines riesigen
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Eisen-Atoms mittels Kugeln und Verbindungsstreben zu einem
markanten, die Jahrzehnte iberdauernden Symbol.

Am 17. April 1958 wurde die Weltausstellung durch den
belgischen Konig Baudouin erdffnet. 47 Lander und internatio-
nale Organisationen hatten Pavillons im Ausstellungsgelande,
dem koniglichen Park von Heysel, siidlich der 1935 errichte-
ten Ausstellungshallen, errichtet. Etwa 41 Millionen Besu-
cher wurden bis Ende Oktober gezadhlt. Das Interesse der Be-
sucher galt im besonderen Mafe den Hallen der USA und der
Sowjetunion, die nebeneinander lagen. Der Pavillon der Sow-
jetunion wurde nach dem Entwurf der Architekten Abramov,
Boretski, Doubov und Polanski gebaut. Es war eine grof3e Halle
mit rechteckigem Grundriss und umgehender Glasfassade.
Ein voran gestelltes Pfeilerportal betonte den Eingangsbe-
reich. Mittig dariiber das Staatsemblem der UdSSR. Im Inne-
ren eine breite Treppe, links und rechts auf Sockeln Plastiken
eines Stahlarbeiters und einer Kolchosbauerin. In der Blick-
achse des Besuchers der Satellit Sputnik 1. Erst im hinteren
Teil der Halle eine groe Lenin-Statue, flankiert von den neu-
esten Modellen der Luftfahrtindustrie und vor dem Hintergrund
des Roten Platzes mit Kreml und Basilika-Kirche. Publikums-
wirksam startete die Sowjetunion Sputnik 3 am 15. Mai 1958,
kurz nach Beginn der Weltausstellung. Der sowjetischen Post
war Briissel eine Briefmarken-Edition wert. So lief sie eine 10-
und eine 40-Kopeken Marke drucken.

Die USA konzentrierten sich auf Bereiche, in denen sie eine
unangefochtene Spitzenstellung besafB: Publikumswirksam
wurde ein Stereo- und Farbfernseh-Studio sowie eine elektro-
nische Rechenmaschine gezeigt. Im Inneren des kreisrunden
Gebdudes gruppierten sich die Ausstellungsbereiche kon-
zentrisch um einen groBBen Pool mit Insel. Uber einen Lauf-
steg hin zur Insel prdsentierten Mannequins effektvoll die
aktuellen Modetrends. Den trommelartigen 22 Meter hohen
Rundbau mit einem Aufendurchmesservon 104 Metern hatte
Edward Durell Stone entworfen, die Innengestaltung verant-
wortete B. Rudofsky. Die transparente AuBenhiille entfaltete
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Links der Pavillon der Sowjetunion, dahinter der Pavillon der USA.

besonders in der Nachtzeit durch die Innenbeleuchtung eine
faszinierende Wirkung. Vorwiegend war die amerikanische
Ausstellung auf die Aspekte Kultur und Unterhaltung ausge-
richtet. Dies wurde unterstrichen durch die Mobile-Skulpturen
von Alexander Calder und den Zeichnungen von Saul Stein-
berg. Letzterer hatte in seinen Wandgemalden mit gehoriger
Ironie den Alltag des »American way of life« thematisiert. Al-
lerdings zeugt dies auch von einer Offenheit der Aussteller,
dies zuzulassen.

Im Frihjahr 1954 erhielt die deutsche Bundesregierung
die offizielle Einladung zur Teilnahme an der Weltausstellung
in Briissel, die — infolge des Korea-Kriegs — auf das Jahr 1958
verschoben worden war. Das Briisseler Ausstellungsprogramm
sollte »eine Bilanz menschlichen Wirkens auf allen Gebieten
in der modernen Welt aufstellen: den Vélkern klar und dyna-
misch zum Bewusstsein bringen, dass sie verpflichtet sind,
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dieser Welt das Menschliche zuriickzugeben.« Die Prasenta-
tion nationaler wissenschaftlicher und technischer Errungen-
schaften sollte den Nutzen »zur Verbesserung der menschli-
chen Lebensbedingungen« aufzeigen. Das allen Einladungen
beigefiigte Konzept des belgischen Generalkommissariats
formulierte den Wunsch des Gastgeberlandes folgenderma-
Ben: »Wir mochten, dass jede Nation den anderen ihre Le-
bensweise, ihre philosophischen und religiosen Konzeptio-
nen sowie ihre wirtschaftlichen und sozialen Programme er-
klaren kann. Wenn Regieren den Versuch bedeutet, das Gliick
eines Volkes zu mehren, dann ist jeder eingeladen, die ande-
ren wissen zu lassen, welche Vorstellung ervon diesem Gliick
hat und auf welche Weise er glaubt, die materiellen und mora-
lischen Vorbedingungen dafiir zu gewahrleisten.«

Dieim August 1954 {ibermittelte Einladung der belgischen
Seite blieb lange seitens der deutschen Regierung unbeant-
wortet. Erst im Friihjahr 1955 erfolgte eine Teilnahmebesta-
tigung. Nach einem Kabinettsbeschluss vom Juli des selben
Jahres sollte der deutsche Beitrag unter Fiihrung des Bundes-
wirtschaftsministeriums und des deutschen Generalkommis-
sars erfolgen. Fiir diese Funktion hatte man den einstigen Bre-
mer Senator Hermann Wenhold ausgewahlt. Die Bauabteilung
des Bundesfinanzministeriums wurde hinzugezogen und fiir
die konkrete Umsetzung aller Ausstellungs-Konzepte die Nord-
westdeutsche Ausstellungsgesellschaft mbH (NOWEA) Dis-
seldorf beauftragt. Jedoch war bis September 1955 weder in
der Bundesregierung noch in Kreisen der Wirtschaft ein er-
kennbares Interesse an einem deutschen Beitrag in Briissel
festzustellen. Allerdings war da schon lange derVorschlag an
das Bundeswirtschaftsministerium herangetragen worden,
den Rat fiir Formgebung (1952 gegriindet und beim BMWi an-
gegliedert) und den Deutschen Werkbund bei den konzep-
tionellen Arbeiten mit heranzuziehen. Bei Wirtschaftsminis-
ter Ludwig Erhard trafen die Uberlegungen der beiden Archi-
tekten Hans Schwippert und Sepp Ruf auf positive Resonanz.
Schon Ende 1955 hatte dann Hans Schwippert seinen ersten
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Entwurf vorgelegt, der die Absichten der belgischen Gastge-
ber aufgriff und fiir die deutsche Beteiligung forderte, »... dar-
zustellen, wie Deutschland das Leben seiner Menschen sich
nicht etwa nur denkt, sondern dabei ist, das Leben seiner so-
genannten Massen faktisch einzurichten, dies nicht nur zu be-
haupten, sondern nachzuweisen und zu belegen...« Weiterhin
ging es Schwippert um »Lebensheiterkeit« und »eine neue
Leichtigkeit«, verdeutlicht im neuen Bauen und in moderner
Produktgestaltung, sowie um die Modernisierung der Arbeits-
welt. Er wies darauf hin, dass ein Erfolg sich nur dann einstel-
len konne, »wenn sie Sachverstandigen anvertraut wird, wel-
che sowohl die hier ausschlaggebende Urteilsfahigkeit tiber
die humanitar-kulturellen und formalen Werte wie auch die
Fahigkeit zurzusammenfassenden optischen und rdumlichen
Reprdsentation von hochstem gestalterischem Rang besitzen.
Idee und Durchfiihrung sind hierbei schwerlich zu trennen.
Nach etlichen Sitzungen des Beirats setzten sich die Werk-
bundvertreter durch, da sie sich auf ein gutes Netzwerk von
im DWB vereinten Gestaltern, Architekten, Sachverstandigen,
Industriellen, Beamten sowie auf Wirtschaftsminister Erhard
und den Bundesprdsidenten Theodor Heuss stiitzen konnten.
Der Leiter der Kulturabteilung des Auswartigen Amtes und Mit-
glied des Werkbundes Gustav B. von Hartmann formulierte
die endlich gefundene Formel deutscher Darstellung so: »Es
ist im Gegenteil der Wunsch der Bundesregierung, die kultu-
relle und ideologische Seite in den Vordergrund treten zu las-
sen«. Auf Wunsch des Werkbundes wurde auf eine Ausschrei-
bung fiir die Gestaltung der Ausstellungsbauten verzichtet und
Sep Ruf und Egon Eiermann mit dieser Aufgabe betraut. Die
absolute Dominanz des DWB zeigte sich darin, dass von neun
thematischen Gruppen acht von Werkbundmitgliedern gelei-
tet wurden und in der Jury von 27 Mitgliedern 20 dem Werk-
bund angehorten. Im Verlauf des Jahres 1957 entstand in Re-
gierungskreisen der Gedanke, die deutsche Prasenz auch fiir
eine politische Aussage zu nutzen. So sollten die Vorteile der
Sozialen Marktwirtschaft betont werden, allerdings wollte
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man vermeiden, die eigene Lage allzu positiv hervorzuheben,
um in der Offentlichkeit so kurz nach dem Zweiten Weltkrieg
kein Neid zu wecken. Allerdings gab es starke Bestrebungen
aufdie deutsche Teilung und den Verlust einstigen deutschen
Staatsgebietes hinzuweisen, die jetzt zur CSSR, zu Polen und
der Sowjetunion gehorten. So forderte Theodor Oberldnder,
Bundesminister fiir Vertriebene, Fliichtlinge und Kriegsge-
schddigte Ende September 1957 nicht nur eine explizite Dar-
stellung dieser Sachlage im deutschen Pavillon, sie sollte so-
garim Mittelpunkt stehen. Eine derartig exponierte politische
Prasentation lehnte ein Vertreter des Wirtschaftsministeriums
jedoch ab. Dies wiirde dem giiltigen Kabinettsbeschluss wi-
dersprechen. Auch das Auswadrtige Amt pladierte fiir ein vor-
sichtiges Auftreten im Ausland. Hans Schwippert entgegnete
den Bestrebungen etlicher Journalisten mit einer klaren poli-
tischen Ansage: »Einige zornige Federn wiinschen Triimmer-
berge zu sehen. Haben andere Nationen keine Trimmer? Und
durch wen? Wollen jene Leute Triimmerberge als deutsche Re-
prasentanz, dann gehort es dazu, dass Deutschland gleich-
zeitig 6 Millionen tote Juden ausstellt! Bei einem internatio-
nalen Wettbewerb in Triimmern, Toten, einer Weltkonkurrenz
in Fliichtlingen, in Elend, hatten wir vermutlich schlecht ab-
geschnitten.« Dennoch einigte man sich nach interminis-
teriellen Besprechungen auf den Kompromiss, neben einer
Landkarte Deutschlands in den Grenzen von 1937 ein kiinst-
lerisch gestaltetes Bodenrelief mit dem Leitwort »Der Herz-
schlag eines Volkes geht durch geteiltes Land« im deutschen
Pavillon zu zeigen.
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Der Deutsche Pavillon — Gliederung der
Einzelgebdude und gezeigte Exponate

Wahrend sich die Pavillons der Supermachte, der anderen gro-
3en westeuropdischen Staaten und des Vatikans im nérdli-
chen und mittleren Bereich des Heysel-Parks befanden, hatte
man Deutschland einen weit entfernten Platz zugewiesen. Er
lag am siidlichen Rand des Heysel-Parks und unterhalb des er-
hohten Rondells im Laken-Park mit dem Denkmal Leopold I,
dem ersten belgischen Konig (ab 1831). Was insofern dann
wieder eine gedankliche Nahe zu Deutschland hatte, weil
der erste belgische Konig aus Sachsen-Coburg und Gotha
stammte.

Der von Egon Eiermann und Sep Ruf entworfene Komplex
bestand aus acht Einzelpavillons mit quadratischem Grund-
riss, die in ihrer Gruppierung einen griinen Innenhof mit hohen
Bdumen und einem Brunnen (Fritz Kindermann) bildeten. Zwi-
schen den Pavillons 3 und 4 befand sich ein kiinstlich ange-
legter Teich. Markantes architektonisches Symbol war eine Art
Stahl-Nadel, 52 m hoch, die Trdger der 53 m langen Zugangs-
briicke zu den Treppen war und {iber die die Besucher — vom
Hiigel des Rondells kommend — direkt in die Ausstellungs-
rdume geleitet wurden. Dadurch war die gesamte bauliche An-
lage in die wellige und mitvielen Baumen ausgestattete Park-
landschaft eingefiigt worden.

Die Landschaftsgestaltung wurde nach Planen von Walter
Rossow umgesetzt. Die aufgestellten Skulpturen gehdérten
zum Gestaltungskonzept, das von einer Kombination von
Architektur, Landschaft und Kunst ausging. Aus einer Jury-
Entscheidung heraus wurden vier Kunstwerke fiir die Umge-
bung des Deutschen Pavillons ausgewdhlt. Das waren eine
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Wikipedia Manfred Niermann

Der deutsche Pavillon auf der Weltausstellung 1958 in Briissel.

Aluminium-Plastik in stark abstrahierten Formen mit dem Titel
»Mensch und Fortschritt« von Bernhard Heiliger, eine Metall-
konstruktion mit blauem Glas von Nele Bode, ein Brunnen aus
Sandstein und Granit von Fritz Kindermann sowie Fritz Kénigs
Bronzeplastik »Mutter mit Kindern«. Als Gestaltungselement
im Freiraum wurde gleichfalls ein Achtersteven eines Schiffes
ausgestellt, der — von weitem betrachtet — durchaus als abs-
trakte Plastik verstanden werden konnte. Nach dem Konzept
von Hans Schwippert wurden in den acht zwei- bis dreisto-
ckigen Flachbauten die neun Ausstellungsbereiche platziert:
Landwirtschaft, Handwerk, Industrielle Arbeit, Stadt und Woh-
nung, Personlicher Bedarf, Soziale Aufgaben, Freie Zeit, Hei-
len und Helfen, Erziehung und Bildung.

Hinzu kamen ein »Quellenraume«, der die deutschen Kur-
und Heilbader symbolisierte, eine Bibliothek, ein Restaurant
sowie eine moderne Weinstube. Im Obergeschofs des Pavillon
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8 befand sich ein Kongressraum, der weitere Kunstwerke ent-
hielt. So die Holz-Plastik von Josef Henselmann »Der Herz-
schlag eines Volkes geht durch geteiltes Land, je ein Bildtep-
pich von Josef Oberberger und Johanna Schiitz-Wolff sowie ein
Glas-Bild von Theodor Baumann. Des Weiteren waren im Foyer
Bildhauerarbeiten von Edwin Scharff, Gerhard Marcks und —
einer guten Tradition folgend — von Georg Kolbe ausgestellt.
In den lichten und offenen Rdumen wurden die Einzelex-
ponate in Metall-Glas-Vitrinen ausgestellt. Texte waren knapp
und prazise gehalten, wurden durch Schautafeln, Grafiken und
Fotografien ergédnzt. Unter bewusstem Verzicht auf »Sensatio-
nen« und um damit getreu dem Motto von Schwippert das un-
spektakuldre »Leben in Deutschland« zu zeigen, waren viele
alltagskulturelle Industrieerzeugnisse — allerdings auf hohem
gestalterischem Niveau — zu sehen. So waren es unter ande-
rem die Radio- und Fernsehgerdte der Firmen Nordmende,
Braun, Telefunken und Grundig; die elektrotechnischen Gerdte
fur Industrie und Haushalt der Firmen Bosch, AEG, Siemens,
Bauknecht und Rowenta; Bestecke von Carl Pott aus Solingen
(zwei Drittel aller im Pavillon ausgestellten Bestecke stamm-
ten aus dieser Produktion, das Modell »Besteck 784/84« aus
dem Jahr1952 wurde in einer Silberausfiihrung zur Grundaus-
stattung fast aller deutschen Botschaften); Uhren von Jung-
hans und der Kienzle AG; Polstermdbel von Knoll; Kameras
von Leitz, Zeiss-lkon und Linhoff; Mechanische Spielwaren von
Marklin; Nahmaschinen von Pfaff; Kiichen von Poggenpohl;
Hotel- und Haushaltsporzellan von Arzberg, Hutschenreuther
und Rosenthal; Jagdwaffen von Sauer & Sohn; Matratzen von
Schlaraffia; Herrenhemden von Seidensticker; Gebrauchsgla-
servon Zwiesel und der Glashiitte Richard Stissmuth; Bliromo-
bel der Firma Thonet; Keramische Erzeugnisse von Villeroy &
Boch; Wiking-Modellautos aus Berlin-Lichterfelde und nicht
zuletzt Silber- und Metallgeschirrvon WMF. Auf dem Teich zwi-
schen den Pavillons 3 und 4 schwammen ein Segelboot der
Abeking & Rasmussen Boots- und Yachtwerft Lemwerder-Ve-
gesack und ein Faltboot der Klepperwerke Rosenheim. Die
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wikipedia Flo Beck

Lageplan der Weltaustellung.

Motorenfirma Fichtel & Sachs zeigte in einer Glasvitrine ein
Schnittmodell ihres bewdhrten Zweitaktmotors fiir Mopeds.
Auf dem Expo-Geldande verkehrten mit Fichtel & Sachs-Moto-
ren ausgestattete Besucher-Rikschas, mit deutlicher Herstel-
ler-Werbung versehen, wovon eine alte Postkarte Beleg abgibt.
Als kleine Reminiszenz an den Barcelona-Pavillon von 1929
muss man wohl das getrennt vom Pavillon 3 im siidlichen Teil
befindliche »Haus mit Wohnhof« ansehen: Ein Flachbau mit
grofier Glasfront zur atriumartig ummauerten Freiflache. Die
Bestuhlung erfolgte tiberwiegend mit Modellen von Eiermann,
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Lageplan des deutschen Pavillions.




so der legendére Klappstuhl SE 18, Stuhl mit Flechtsitz SE 19
und die Korbstiihle E 10 und E 20 fiir die Ruhebereiche innen
und auflen. Im Restaurant und der Weinstube wurden Spei-
sen und Getrdnke in Gldsern und Geschirr serviert, die das
von Walter Breker entworfene Signet des Deutschen Pavillons
trugen. Dieses Signet bezog sich auf den Luther-Spruch mit
der untergehenden Welt und dem trotzdem noch zu pflanzen-
den Apfelbaum. Natdirlich wurde im Restaurant auch Bier von
Pschorr-Brau gezapft. Die Bewirtschaftung von Restaurant und
Weinstube lagin den Handen von Hans Herbert Blatzheim, da-
maliger Gastro-Konig der jungen Bundesrepublik.

26



Politisches Resiimee der deutschen Be-
teiligung in Briissel

Der Deutsche Werkbund hatte entscheidenden Anteil daran,
dass die erste internationale Reprdsentation Deutschlands
nach dem Zweiten Weltkrieg von Modernitat in Wirtschaft und
Kultur gepragt wurde, was alle internationalen Beobachter
positiv werteten. Im Geleitwort des Bundesprdsidenten Theo-
dor Heuss verweist dieser auf Konzepte des DWB aus den
1920er-Jahren, die er hier nun nach jahrzehntelanger erzwun-
gener Pause bei der »Expo 58« gliicklich umgesetzt sah. Vier-
zig Lander und Organisationen lieen von einer internatio-
nalen Jury ihre Beitrdge und Abteilungen bewerten. Kriterien
waren Didaktik, Asthetik und die Beachtung der sozialen The-
matik. Bei der daraus entstandenen »Landerwertung« beleg-
ten Deutschland und die USA den zweiten Rang. Die Tschecho-
slowakei errang den ersten Platz.

In Deutschland selbst wurde die Prasentation von der Presse
anfanglich positivaufgenommen, jedoch startete die Tageszei-
tung »Die Welt« schon kurz nach Ero6ffnung einen Angriff auf
den deutschen Beitragin Briissel. Inhaltlicher Kern des Angriffs
war, dass die deutsche Industrie nicht ihrer Bedeutung gemaf
dargestellt sei, das Leben in Deutschland wirke »sterilisiert und
gebiigelt«. Des Weiteren fehle die Not der Kriegs- und Nach-
kriegszeit. Der Artikel der Zeitung »Die Welt« war Ausloser wei-
terer Pressebeitrdge. Bundeskanzler Adenauer besuchte den
deutschen Pavillon in Briissel, fand ihn »...trocken, wenig ein-
drucksvoll...« und meinte, dadurch wdren auch kaum Besucher
anzutreffen gewesen. Er hatte dabei jedoch libersehen, dass
bei solch hohem politischen Besuch die deutsche Anlage aus
Sicherheitsgriinden fiir Normalbesucher gesperrt worden war.
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Platow's Kunstanstalt

Deutscher Pavillon Vorderseite mit Plastik von Bernhard Heiliger.

Die politische Fiihrung der jungen Bundesrepublik hatte
sich auf das Konzept des DWB eingelassen, weil einerseits
die deutsche Industrie kein starkes Interesse an Briissel er-
kennen liefl und weil nur durch dieses Konzept die program-
matischen Vorgaben des belgischen Veranstalters einzuhal-
ten waren. Der Werkbund warvon den Gedanken und den Tra-
ditionen des Deutschen Bauhauses geprégt, fiihlte sich ihm
verantwortlich und sah hierin eine Moglichkeit einerseits an
die Linie der Weimarer Republik anzukniipfen und anderer-
seits die egomanische Selbstdarstellung NS-Deutschlands
in Paris 1937 zu korrigieren. Hans Schwippert dazu: »Dies-
mal und hier hat die Kraft immerhin gereicht, um die be-
schdmende Reprdsentation jenes Debakels, in Paris 1937,
wettzumachen, ja auszuléschen«. Der Deutsche Pavillon in
Briissel 1958 hatte der Bundesrepublik Deutschland inter-
national hohes Ansehen und aufienpolitische Akzeptanz
eingebracht.
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Und Philipp Oswald schreibt in seiner Streitschrift »Bauen
am nationalen Haus — Architektur als Identitdtspolitik«: »Die
wichtigsten Staatsbauten der Bonner Republik hatten sich
ganz der Moderne verschrieben: die Bundesbauten in Bonn
mit dem Kanzlerbungalow 1963 — 66 von Sep Ruf, die Bauten
auf den Weltausstellungen von Egon Eiermann und Sep Ruf
in Briissel 1958 und Frei Otto 1967 in Montreal, die Olympia-
bauten von Frei Otto, Giinter Behnisch u.a. 1972 in Miinchen
oder der neue Bundestag von Giinter Behnisch 1987 — 1992
in Bonn. Diese Bauten stehen fiir Offenheit und Transparenz
und verweigerten sich jedem klassischen Reprdasentationswil-
len. Aber gerade in ihrervermeintlichen Negation von Symbolik
sind sie zuallererst symbolische Gesten. Nach auBen verkéor-
perten sie erfolgreich die Idee eines modernen, liberalen und
zukunftsorientierten Deutschlands und waren bemiiht, das mit
Wilhelminismus und Nationalsozialismus tiberwiegend nega-
tive Bild von Deutschland in der Welt zu konterkarieren. Die
Bauten sind der Gegenwart und Zukunft zugewandt und ver-
meiden konsequent jegliche historischen Beziige. Sie schaf-
fen ein Identifikationsangebot durch eine Verankerung in der
Gegenwart statt in der Geschichte. Dies war auch ein Ange-
bot zu Befriedung nach Innen. Die Zukunftszugewandheit er-
laubte es, jahrzehntelang einer gesellschaftlichen Auseinan-
dersetzung tiber die eigene Vergangenheit iiberwiegend aus
dem Weg zu gehen.«
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DDR-Beteiligung in Briissel 1958
»Under Cover«

Da die internationale diplomatische Anerkennung der DDR
aufderhalb der Lander des Warschauer Vertrages erst ab 1972
einsetzte, war klar, dass die DDR — noch dazu in einem Nato-
Land — zu dieser Zeit keine Botschaft in Briissel unterhielt. In
Ost-Berlin wusste man, dass diese Anerkennung irgendwann
kommen wiirde (ab 27. 12. 1972) und hatte vorsorglich das
Messingschild der belgischen Botschaft (durchléchert von
Bombensplittern und Kugeleinschldgen) gesichert, um es dem
belgischen Botschafter bei Einweihung seiner Landesvertre-
tungin der)adgerstrafie am historischen Ortin Berlin-Mitte fei-
erlich Gibergeben zu kénnen.

Zum Zeitpunkt der Briisseler Weltausstellung 1958 hatte
die DDR jedoch eine Handelsvertretung am Boulevard Louis

Bild: Bernd Havenstein
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Schmidt 101 in Briissel. Wie kam es also dazu, dass Pro-
dukte aus der DDR im (Bundes-)Deutschen Pavillon in Briis-
sel ausgestellt wurden? Gesichert sind — schon anhand des
offiziellen Ausstellerverzeichnisses und durch die vergebe-
nen Urkunden — dass zumindest drei Ostdeutsche mit Expo-
naten im Pavillon vertreten waren. Das waren die Puppenwerk-
statt Hildegard Krahmer aus Karl-Marx-Stadt mitihren Puppen
»Kuck in die Welt« (Pavillon 4), die Keramikerin Hedwig Boll-
hagen aus Marwitz bei Velten (Pavillon 4) und Fritz Kiihn aus
Berlin-Griinau mit einem geschmiedeten Raumgitter (Pavillon
1). Fiir die Handweberei von Henni Jaensch-Zeymer (ein Hin-
weis von Frau Helgard Kiithn) aus Geltow bei Potsdam kann
eine Teilnahme (bisher) nicht bestatigt werden. Sie wird we-
der im Ausstellerverzeichnis genannt, noch finden sich im
Brandenburgischen Landeshauptarchiv Unterlagen dazu, bzw.
kann erst zu spdterer Zeit vorliegendes privates Archivgut in
Geltow gesichtet werden. Bei Fritz Kithn bestanden seit Eroff-
nung seiner Werkstatt 1937 Kontakte in ganz Deutschland,
die weder durch Krieg noch durch staatliche Teilung unterbro-
chen wurden. So hatte er auch gute Kontakte zu den Hand-
werkskammern in West-Berlin und in der Bundesrepublik, zu
Verlegern und zu Firmen. Durch die penible Dokumentation
seitens der Familie Kiihn kann der Werdegang bis zur Aufstel-
lung des Gitters im Briisseler Pavillon gut nachvollzogen wer-
den und offenbart die damaligen deutsch-deutschen Befind-
lichkeiten. Mit dem Leiter der Gruppe »Handwerk« fiir den
Deutschen Pavillon, Architekt Horst Déhnert, Miinchen, gab
es einen direkten Kontakt schon im Vorfeld des Jahres 1957.
Jedenfalls erhielt D6hnert vom Bayrischen Staatsministerium
flir Wirtschaft und Verkehr per Brief vom 4. Dezember 1957
ein »Bezugsgenehmigungsschreiben« fiir die Lieferung des
Kithn-Gitters. Dohnert teilt am 16. Dezember 1957 Fritz Kiihn
seine weiteren Exponate-Wiinsche fiir Briissel mit. Wiederhol-
ten Kontakt gibt es mit Herrn Walter Andree aus Berlin-Char-
lottenburg, der fiir die Nordwestdeutsche Ausstellungsgesell-
schaft mbH (NOWEA) als Berliner Kontaktperson arbeitete und
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alle technischen Formalitdten mit Kithn kldrte. Zum Beispiel
gingam 26. Februar 1958 von Berlin-Griinau ein Schreiben an
Walter Andree mit folgendem Inhalt:

»Gleichzeitig teile ich ihnen mit, dass das grofie plastische
Gitteram 4.3. d.]. fertiggestellt sein wird. Dies zu ihrer Kennt-
nisnahme, falls Sie es sich vor dem Abtransport noch einmal
ansehen mochten. Am 6. bzw. 7.3. 58 wird es zum Versand ge-
bracht. Damit auch hierfiir die Fa. Schenker & Co. rechtzeitig
die Unterlagen haben, bitte ich Sie, auch dies von |hrer Seite
aus zu forcieren. Es handelt sich dabei um 8 Kisten mit einem
Gesamtgewicht Brutto 4 t. Es muss alles gut vorbereitet sein,
damit ein Weitertransport durch die Firma Schenker & Co. nach
Briissel sehr schnell gewdhrleistet ist.«

Fritz Kithn hatte fiir Briissel etliche kleinere Schmiedestii-
cke sowie sein 10 m langes Raumgitter ausgewahlt. Seine For-
derung nach Nennung der DDR als Herkunftsland wurde jedoch
wiederholt abgewiesen.

Walter Andree als Vertreter der NOWEA schrieb am 21. Fe-
bruar 1958: »Die deutsche Beteiligung soll weder in Wort
noch in Bild die augenblicklich leider vorhandene Trennung
unseres Vaterlandes betonen. Aus diesem Grunde verzichtet
man auch auf die Verwendung der Bezeichnung »Bundesre-
publik«. Sie werden sicherlich dafiir Verstandnis haben, dass
diese grundsatzliche Regelung die Verwendung des Schriftzu-
ges »DDR« unmoglich macht. Der kiinstlerische Beirat steht
auf dem Standpunkt, dass die Fachleute der meisten Lander
nicht erst aus der letzten Zeit wissen, dass sich der Sitz ihres
Ateliers im Gebiet der Deutschen Demokratischen Republik be-
findet. Die volle Nennung des Wohnsitzes Berlin-Griinau wird
im Ubrigen diese Tatsache auch einem nicht unwesentlichen
Teil der Laien-Besucher vermitteln. Wir hoffen gern, dass Sie
mit unseren Ausfiihrungen einig gehen. Selbstverstandlich
sind wir bereit, dem DIA-Kulturwaren aufihren Wunsch hin die
gleiche Erkldarung abzugeben.«

Einen Tag spater folgte ein Brief vom Generalsekretar der
Akademie der Kiinste West-Berlin, Dr. Herbert Freiherr von
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Buttlar an Fritz Kiihn, erneut zum Streitpunkt des Herkunfts-
landes: »Meine Bemiihungen, diese lhre Forderung in Diis-
seldorf beim Generalkommissariat durchzusetzen, waren lei-
dererfolglos, da man dort bemiiht sein muss, alle politischen
Fragen aus der Weltausstellung in Briissel herauszuhalten. Sie
haben nunmehr vorgeschlagen, hinter Ilhrem Namen zu dru-
cken: Lieferer DIA Kulturwaren, Berlin W8. Bei der letzten Ju-
ry-Sitzung haben mir Herr Dr. v. Hartmann zugesichert, dass
diese Bezeichnung hinterihrem Namen gesetzt wird. Ich hoffe
sehr, dass damit alle Schwierigkeiten fiir die Leihgebung lhrer
Muster behoben sind.«

Bevor jedoch alles verpackt und Richtung Briissel auf die
Reise ging, wurde durch Mitglieder der Akademie der Kiinste
Berlin-Ost Fritz Kiihns Arbeit in Griinau begutachtet. Unter ih-
nen die Architekten Hermann Henselmann, Richard Paulick
und Hans Hopp. Eingeladen war auch Prof. Horst Michel aus
Weimar. Aus dem Westteil der Stadt kamen Herbert Freiherr
von Buttlar, Prof. Jan Bontjes van Beek und der Architekt Wer-
ner Diittmann.

Im Februar 1958 erhielt Fritz Kiihn die Buchungsbestati-
gung des Hotels Cecil aus Briissel fiir die Zeit vom 6. bis zum
25. April. Mit seiner Frau Gertrud als Fahrerin und Sekretdrin
und einem Mitarbeiter fiir die Montage machte sich Fritz Kiihn
im Skoda auf den langen Weg nach Briissel. Dort wurde sein
Raumgitter zwischen zwei Stiitzpfeiler des Pavillons 1 mon-
tiert.
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Was von den Weltausstellungen iibrig
blieb

Zwar sind Weltausstellungen seit ihrer Griindung 1851 stets
nur zeitweilige Veranstaltungen gewesen und die schénsten
Gebdude mussten demontiert werden. Aber wie immer gab
es Ausnahmen. Das betraf schon den ersten Ausstellungs-
bau, den Kristallpalast von Josef Paxton aus dem Jahr 1851.
Erwurde erst demontiert, drei Jahre spater aber erneut aufge-
baut, spdter sogar erweitert, brannte allerdings 1936 ab. Kon-
troversen l0ste der Pariser Eiffelturm schon bei seinem Auf-
bau aus, als er fiir die Pariser Weltausstellung 1889 errichtet
wurde. Viele bedeutende Kiinstlerempfanden ihn als eine Zu-
mutung fiir das Pariser Stadtbild. Er steht inzwischen fiir Pa-
ris als »Stadtkrone«, immer wieder mit spektakuldren Licht-
installationen geschmiickt, zuletzt bei der Sommerolympiade
2024. Derlegenddre Barcelona-Pavillon von 1929 musste de-
montiert werden, aber das Gefiihl eines grof3en Verlustes fiir
die Weltarchitektur fiihrte von 1984 bis 1986 zu seinem Neu-
aufbau an seinem einstigen Standort. Die Georg-Kolbe-Plas-
tik aus dem Atrium steht heute im griinen Innenhof der Wohn-
anlage Ceciliengdrten in Berlin-Schéneberg. Der Beitrag der
Sonneberger Fachschule fiir Spielzeuggestaltung, deren Direk-
tor Reinhard Moller die »Thiiringer Kirmes« fiir den Deutschen
Pavillon in Briissel 1910 konzipierte, ist heute das Glanzstiick
im Sonneberger Spielzeugmuseum. Aus dem Briissel des Jah-
res 1958 gelangten verschiedene Stiicke nach Deutschland:
So der markante Stahlpylon, der die Zugangsbriicke hielt. Er
steht heute an der Autobahn A3 und ermdglicht den Duisbur-
gern einen direkten Zugang zum Tierpark. Dass auch der Va-
tikan-Pavillon in Briissel riickgebaut werden musste, traf sich
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gut mit den Pldnen fiir den Neubau der kriegszerstorten Lieb-
frauenkirche in Duisburg. Die bunten Glasfenster aus Belgien
wurden von den Kiinstlern Georg Meistermann und Gérard
Lardeur als neu komponierte Glaswande in die Fassade inte-
griert. Die vor dem Pavillon aufgestellte Plastik von Bernhard
Heiliger »Mensch und Fortschritt« steht seit 1964 vor dem
von Sep Ruf gebauten »Kanzlerbungalow«. Das Raumgitter
von Fritz Kithn sollte nach der Riickkehr in der Technischen
Hochschule Miinchen eingebaut werden. Dann organisierte
der Biirgermeister in Lindau am Bodensee, Hans Koch, 1961
eine Ausstellung »Kunstschmiedearbeiten von heute«. Grof3e
Werke wurden im Stadtpark prasentiert, wie Fritz Kithns Arbeit.
Am 8. Mai 1962 schrieb Hans Koch an Fritz Kiihn: »Das Welt-
ausstellungsgitter steht nach wie vor im Lindauer Stadtpark.
Es wdre langst in Miinchen, wenn sich nicht seinerzeit der
damalige Bundesbeauftragte fiir die Weltausstellung einge-
schaltet hdtte, um es nach Westberlin zu bringen.« Dort steht
es heute noch.

Bild: Bernd Havenstein

Raumgitter von Fritz Kithn im Lindauer Stadtpark
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